ANALYSE D'UNE CEUVRE CHOREGRAPHIQUE

OBJECTIFS :

—»S’exprimer sur une csuvre dart :
- Phase de dénotation : décrire ce que F'on voit, décomposer en difiérents éléments (expliquer),
acqueérir et utiliser un vocabulaire spécifique relatif aux composantes du mouvement

- Phase de connotation : raconter osuvre, interpréter, &mettre des hypothéses, justifier, argumenter
2n utilisant des expressions ielles que : « je pense que, je crois que... »

—sFavoriser un échange a propos d'une ceuvre chorégraphique

—Exprimer ses sentiments (subjectivite)

- Par rapport aux osuvres présentées, dire ses préférences et justifier pourquoi , avoir un jugement
dépassant le « j'aime, j'aime pas »

Cette démarche d’analyse s'élabore en 2 étapes :
—» Décrire le plus précisément (et objectivement) possible ce que fonavu
_, Donner du sens, d'interpréter (analyser) ce que I'on a vu ou voulu nous faire voir/comprendre.

Il g'agit de trouver quelles données objectives le chorégraphe utilise (décor, lumieres, costumes,
gestuelle, formes de corps, univers musical ...) pour donner du sens a une piece ?

Or catte démarche nous confronte a deux niveaux de subjectivité :

—sLe chorégraphe qui interpréte la réalité, pour donner son point de vue artistigue sur sa perception du
monde il porte un regard subjectif qui lui sert 4 composer une csuvre.

—sl e public qui ré-interpréte ce qu'il voit sur scéne et qui donne un sens au regard de ses connaissances
de son vécu de sa sensibilité de son histoire personnelle.

iy a donc 2 aspects a prendre en compie quand on analyse une ceuvre:
—sLes criteres rationneis € IFSqui vont servir de base a une interpretation
—Les appréciations et interprétations SUBJECTIVES gui revoient & notre perception de l'ceuvre.

L’aspect sensible de analyse sera le fait de la projection de sa personnalité sur Finterprétation de

la piéce. Qu'est ce que cela évogque en moi ?, me rappelle, quelles &motions, images, sensations, liées &
un événement de ma vie ?

QUESTIONS PREALABLES :

D'abord préciser si l'analyse est faite sur un SPECTACLE VIVANT (réellement vu) ou a partir d'un
docyment VIDEO. ' : :

| e vidéaste fait des CHOIX qui orientent déja notre regard (plans, orientations...) donc on notera
une perie dwﬂon. :




_ ITEMS _SITUER LA PIECE / chorégraphe et & son époque
Identité (biographie succincte)
Son parcours personnel (école de formation initiale, chorégraphe
fréquenté...)
Son style/courant de danse (continuité ou rupture)
CHOREGRAPHE Identité de son travail

Continuité ou rupture / son travail
Place de I'ceuvre dans le parcours personnel du chorégraphe
Travail en solo ou avec une compagnie de danseurs

TITRE DE LA PIECE

Pourquoi ce titre ? Sa signification, le sens du titre

Traitement du propos

PROPOS Relation de son csuvre avec I'actualité
THEMATIQUE Thématique déja abordée ou novatrice ?
Mode de traitement du propos : Humour, drame, sublime...
Titre de la musique
MUS o .
MU S;?Itéﬁ! Qui sont les musiciens? (nombre, type d'instruments...)
Quel courant ? (style de musique répertorié ou novateur ?)
DECORATEUR _ ] Situa’Eionlau'tres arts, transversalité_ o
PLASTICIEN Liens de I'ceuvre chorégraphigue avec autres domaines artistiques ?
Danse théatre, vidéo, arts plastiques...
CONTEXTE DE Contexte sqcial, poljtiq_ue, écono{T‘\ique de création
REATTON Année de création de la piece
¢ Succés de I'cauvre contemporain ou posthume

STYLE DE DANSE
GENRE

Genre artistique répertorié (style, courant de danse)
ou expérimentation novatrice ?

Stvle de danse : classigque, néo, jazz, buto, hip hop, africain,
métissage, contemporain....




COMPOSANTES
by
MOUVEMENT

DONNEES OBJECTIVES -» INTERPRETATION

GESTUELLE

CORPS

Nature des mouvements dansés : références 2 un genre de danse, gestes quotidiens
transposés, transformés, défonctionnalisés...

Mode d’articulation des « modules gestuels » (enchainement de gestes dansés) :
enchainement linéaire selon logigue narrative, collages, répétitions, superpesitions,
accumulations, transpositions,...

Relations entre unités dansées, modules gestuels, utilisation de 'espace scénique,
supports sonores, lumiéres, trajets, objsts...

Tensions et mouvements du corps (balancés, lachés)
Parties du corps utilisées avec symétrie ou non
Voiume utilisé (kinésphere) mobilisation de I'axe vertébral, spirale du corps,
Torsion du corps, forme des bras

Voix, onomatopées, cris, murmures, souffle (foutes ses variantes)
Formes du corps (lignes, rondes, anguleuses, tordues)
Dynamique des transferts de poids et nature et qualité des appuis (sorlie ou non de l'axe
vertical, chutes, parcours au sol...),
Organisation temporelle du mouvement (accélérations, ralentis, nuances...)

Expressivité du visage (pantomime)
Visage dissimulé sous un masque ou un costume !

ESPACE

Scénique, réel (piscine, cirque, rue, usine, autre), symbolique ou suggere...
Configurations spatiales réslisées (figures géométriques, aléatoires...)
Investissement de 'espace parles danseurs (avant-scene, fond de scéne...)

Nature de cet investissement (succession, superposition, alternance des espaces cccupés)
Espace proche : Orientations du corps, des mouvemenis
Types de placements, déplacements, directions, irajets, groupements, niveaux

TEMPS

Organisation temporelle du groupe : unisson, canon, cascade, accumulation, polyphonie...

Temporzalité de I'cauvre : Déroulement dans le temps, linéarité, juxtaposition de temps différents,

décalage de séquences,
Chronologie de 'osuvie : construction avec flash-back, avec enchassements, aléatoire, inversée. ..

ENERGIE
FLUX

Travail sur le poids (lourd, Iéger) le flux (libre, contirdie, impulsé), la force mise en osuvre,
la respiration, Finitiation du mouvement (proximal, distal)

RELATION
AUX
AUTRES

Tvpes de relations enire les danseurs :
Séduction, haine, conflit, échange, indifférence, complémentarite. ...
Formes (prochss, lointaines)

Relations spatiales :
Organisation spatiale du groupe (formation en groupe)
Orientation (symétrie, face...)
Modalité de groupement (solo, duo, trio)
Relation corps/corps :
contacts, portés...
Relation par le regard :
Jeu de regard ou absence




ITEMS

DECOR

SCENOERAPHIE

Sobre, conséquent, particularité,
utilisé par les danseurs ou pas

ACCESSOIRE

Description des objets et accessoires
Utilisation d'objets ou pas en liaison avec le mouvement

COSTUME

Infiuence le mouvement
Contrarie le mouvement (contrainte pour le corps})
Sobre, conséquent
Couleur dominante
Différenciation des costumes entre les danseurs
Effet particulier (lumineux, émet un son ...)

MAQUILLAGE

Utilisation de masque, maquilié ou pas
Sobriété ou excés

COIFFURE

Forme de coiffure (cheveux attachés ou libérés)
Couleur des cheveux
Porte une perrugue ou auires

MONDE
SONORE

Relation des supports sonores avec les mouvements dansés
Silence (absence de musique)
Bruitage (type)
“Utilisation de la voix
Musique (univers, coloration, style...)
Tempo (ropide, lent)

LUMIERE

Ambiance (chaudes, froides, mélangée)
tonalité, intensité, angle, forme sur le sol
Effet sur l'espace scénique (couloir, sphére de iumiére)
Rendu sur les danseurs (empreinte de gobo)
Couleur du Cyclo (rideau de fond de scéne)
Tapis de danse (effet miroir ou neir ou autres support)

VIDEO

PLACE du PUBLIC

Son utilisation ou pas
Effet produit en contre point en renforcement des mouvements des
danseurs
Evocation de la thématique du chorégraphe

Position du public par rapport ¢ I'espace scénique
Organigation fixe ou changeante du dispositif scénique
Nature des relations spectateurs /danseurs induites par dispositif
Assis, debeut, autour, sur scéne...
Participe d la chorégraphie (maniére, moment)




CADRE D’ ECRITURE POUR UNE FICHE SYNTHETIQUE D'EUVRE

| e '
| Unorsaraphe

| Date de création

| Relectures éventuelles ?
Par\ricn 9

Le contexte de creation de Icauvre tnol:tmue social. cuiturel. .

La specificité de I'apport du choréaraphe s'il s'aqit d'une relecture.
Si c’est une création. est-elle en continuité ou en rubture avec le travail du choréaraphe ? Pourauoi ?

La composition choredrapniaue
- Le propos. les thémes. les thématiaues abordés
- Les différentes parties. tableaux
- Autre...

| Les nrocedes de composition (au niveau aestuel ef scénique) : accumuiation, répétition, unissons, décalages, contrepoint
| canon, refrain, improvisations, efc.... qui peuvent étre caractéristigues de cette ceuvre.

| Le danseur et ie corns uansag ra sIIustren

| - Le corps du danseur : élément qualitatif priviléqié (tonicité. formes. ...)
- Le traitement du poids (lourd, |léger, ancré, eiévatlon sauts, chutes, verticalite, ...) !
[ - Quelle technique ? '

| L'ecoute entre es danseurs : .
| - L'attention. la présence. I'éneraie (flux) ‘
| - Les formes de « rearoupements » : solo. duo. unissons. chaos. désordre... : entrée et sorties. ?

| La scénographie : décor, lumleres costumes Drmectlons .- (ef. gntle d’analyse habﬁuelle) |

R R——n = ———— —— e 1

| Lunivers sonore : Foeuvre musicale ufiisée — auels sont les éléments consttutis de cet univers ? Les vihmes. aualités sonores. |
' inventions. cris des danseurs. ... Quelle est la relation musiaue — mouvement ?

La reiatlon arart contemnoram 0U aux autres aris

- Les influences dans le contexte de I'énoaue
| - La modemité. les ruptures. les nouvelles technoloaies

| Reference avec Ie m;_e_n_alghg_ quel état de danse ? La perceptmn de l mteneur une appruche smau]tere Ceﬂe parhe est
' essentielle — Vous en tant aue danseur/interoréte dans cette transmission. I
| Pensez ici a I'élaboration de votre carnet de bord. Ce point est essentiel nour I'entretien éaalement. Comment évoluez-vous suite

a cet atelier ?

b —e e R = = e

La transmission ge I csuvre '

f - Les contraintes de création proposées
- La rencontre avec l'intervenant ; une anbroche sinauliére. ..

Ma pensée : l
| La danse dans cette piéce se définit comme... Qu'est-ce aui m'a marque ? |

Quels hens peuvent se hsser avec Ies thématiques au proaramme (a justifier impérativement )
Cette partie peut étre developpée tout au lona de votre analvse. |

. R
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